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| cine crea moadelos sociales. A tra-

vis de estos modelos se proyecta la

imagen de grupos o colectivos, bien

sean de cardcter politico o cultural,

elc. Sin duda, en este semblanite se
encuentran caracterizados los miembros de la
falange como aquellos que encarnan el fascismo
en Espafia tras la Guerra Civil, El estereotipo ci-
nematografico es evidente, si bien, eso no evita
considerar que pudieran existir gentes de tama-
fia catadura moral. En El ldpiz del carpintero
(2002), el personaje que interpreta Nancho No-
v es un violento, vengativo y misdgino falan-
gista, que pega a su mujer, v que intenta por 1o-
dos los medios acabar con la vida del protago-
nista. Su cardcter estd tefiido de esa frivolidad
asesina, reproduciendo un modelo muy extendi-
do en el cine: la falange como la Ginica que ha
procedido a llevar a cabo la violencia sistemiiti-
ca en el nuevo régimen de Franco. Se recoge,
asf, el testigo de Réquiem por un campesino es-
paiiol (1985). En este caso, la significativa alte-
racion del texto literario de la novela de Sender
concluye con la llegada de unos pistoleros de
Madrid, que en ¢l filme se transforman (en las
convenientes licencias cinematograficas) en una
partida de falangistas que dan caza y muoerte a
Paco ¢l del Molino, interpretado por un jovenci-
simo Antonio Banderas. Esta partida, liderada
por el actor Emilio Gutiérrez Cava, es la que
procede d una limpieza social en la localidad. E!
jefe ngista se comportari de forma brutal,
incluso con Mosén Millin, el sacerdote, tratdn-
dole con poco respeto, cuando le conmina a que
le diga donde se esconde Paco. Y ruinmente,
aungue se ha comprometido o juzgar a Paco,
tras su captura, no la cumplird, Sélo se le permi-
tird la confesion como medida de gracia pero,
seguidamente, serii ajusticiado ante ¢l paredén
de la tapia del cementerio. La venganza s la
tiniea justicia existente por ¢l fascismo.

En otro filme, La hora de los valientes (1998)
el falangista que vive alquilado en la pensidn de
Flora, Lucas. interpretado por Héetor Colomé,
©s un ser que se oculta en el Madrnid clandestino,
¥ que se dedica al contrabando en el mercado
negro y milita en los dos bundos. Asi, cuando
una partida de milicianos viene a registrar la
pensién, en un momento dado, este les ensefia
unas credenciales que hace que le dejen en paz;
mientras que, por el contraro, registran la habi-
taciin de Manuel, Gabino Diego, a pesar de que
es republicano. Una vez se anuncia la victoria
franquista, Lucas apareceri nuevamente vestido
con el uniforme azul y buscard a Manuel, con el
fin de arrebatarle, por codicia, un autorretrato
de Goya. Todo lo cual termina con el vil asesi-
nato del personaje de Manuel. La metdfora que

encarna el cuadro, como defensa del Patrimonio
Nacional contra los totalitarismos (de un bando
¥ otro), es harto elocuente.

Tampoco podemos ignorar la representacién
del cardcter fandtico del falangista, encarnado
por Alberto Jiménez en el filme El vigje de Ca-
rol (2002), que de nuevo ostenta una caracteri-
Zacidn dspera, en la que no entiende més verdad
que la aguerrida lucha contra quiene: son la an-
ti-Espana, Asi, esa ceguera le lleva, al final de la
trama, como un gesto simbdlico y representati-

vo, a matar a4 Tomiche, Juan José Ballesta, de
forma accidental. De la misma forma, mas re-
cientemente se observan otros personajes con
los mos matices, que trasmiten esta inapela-
ble caracterizacion perversa.

En La buena nueva (2008) son elementos de
la falange los que llevan en mayor medida la re-
presién en la localidad vasea donde se desarro-
Itan los hechos. Miguel Tello, que encarna al ca-
pitdn falangista que comanda las fuerzas del or-
den, es un personaje sin escripulos, con el ma-
tiz afadido de que no tolera las ingerencias del
sacerdote cuando intenta frenar los actos de vio-
lencia indiscriminada propugnados. Con ello, se
esboza el perfil de que la falange no defendia,
en grado sumo, un orden eclesidstico propia-
mente. Si bien, adscrito el nuevo régimen, hubo
de aceptarlo.

En el filme /3 Rasas (2007) tampoco faltard
una escena, al inicio del filme, cuando las tropas
de Franco alcanzan a liberar la capital madrile-
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fia, en la que un grupo de falangistas, pistola en
mano, obliga a la gente a levantar el brazo y vi-
torear a Franco. Se observa una actitud violen-
cia y chulesca en sus miembros, cuando golpe-
an sin remordimientos a un anciano que no ha
sabido cantarles el Cara al sol.

Sdlo en un caso excepeional aparece en un fil-
me una alusién velada a que, si bien la falange -
£and la guerra, perdio la paz, como se afirma en
La mujer del anarguisia (2009). En este filme
Se expresa, aunque no se matiza esa decepeicn
para algunas de las nuevas élites vencedoras de
la guerra que no ven cumplidos sus suefios, co-
mo se valora, también, en Seldados de Salami-
na (2003). )

La falange, sin duda, se ha encargé de capita-
lizar el orden represivo y violento del Estado
franquista tras su victoria militar. Creada por Jo-
s€ Antonio Primo de Rivera en 1933, fue una
formacion minoritaria. Influida por el fascismo
italiano tenfa como misién dllima regenerar Es-
pafia con el fin de restituir el Imperio espafiol.
Hasta las elecciones de febrero de 1936 tuvo
una presencia marginal, con escasamente
46.000 votos, pero la victoria del Frente Popular
¥ la propugnacion de métodos mds expeditivos
derivd en que se nutriese de los descontentos de
la derecha tradicional. A pesar de estar al tanto
de la insurreccion de los militares, no se avino a
apoyarla formalmente hasta que los hechos ca-
YEron por su propio peso y se alined con los su-
blevados.

En plena Guerra Civil, Franco, para evitar di-
sidencias internas, aprobé el decreto de unifica-
ci6n entre falangistas y carlistas, lo cual deriva-
ria en que los primeros usasen la boina roja del

_carlismo. Sin embargo, esta antinatural unidad

provocd algunas disidencias y actos aislados de
violenta, que produjo algunas muertes. En gene-
ral, el régimen de Franco se ornamentd con los
simbolos de la falange sin creer ni desarrollar
verdaderamente en sus postulados. De hecho,
con la derrota del Eje en la Segunda Guerra
Mundial se vislumbra un cambio ¢n el mensaje,
cuando se reestrend el filme Raza (1951), inci-
diendo ante todo en el marcado acervo antico-
munista. En todo caso, la imagen del fascismo
espafiol ha venido ligada al papel represor que
adquirid la falange en los primeros momentos
de la guerra civil y en la posguerra, con un cariz
netamente negativo. Lo cual, esta memoria co-
lectiva forjada por ¢l cine, ha permitido diferen-
ciar entre el régimen franquista y la falange co-
mo si fuesen dos realidades distintas, aunque
habria que decir que conformaban una misma
realidad represora.
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