Cecilia Garcia
Critica de Cine

La mayoria de las
directoras
cinematogrdaficas
reniegan del “cine de
mujeres” yno les
falta razdn, ya que
€en pocas ocasiones
hubo una corriente
feminista que lo
umpulsase. Sin
embargo, ni lsabel
Coixet ni Sofia

. Coppﬁia niegaﬂ ia s mucho mis lo que las une gue 1o que las separa. A lo largo
. de la historia del cine, las pocas mujeres que han logrado
mGYQr, q ue sus E pasar a la direceién, con contadas excepciones, han optado,
pelf@u ias estﬁn no se sabe si por sensibilidad artistica o por razones de produc-
= cion, por tematicas intimistas que solian tener como protagonis-
Impregnadqs de una tas a féminas y cuyas historias se desarrollaban en un micrgocos—
m | rada femenina_ mos, priorizando las historias personales a las colectivas, aunque
ha habido algunas de ellas que no han renunciado a rodar un cine
de denuncia marcado por las desigualdades sociales. Han sido las
menos. Por lo general, las directoras no se reconocen dentro de
la etiqueta de “cine de mujeres”, quiza porque lo consideran dis-
criminatorio ¥ reduccionista, puesto que nadie emplea el término
“cine de hombres” para referirse al de sus colegas masculinos, o
puede que la titima razon es que pretenden que sus titulos lleguen
a la mayoria de los espectadores sin connotaciones sexistas. No
es que actiien como tapadas es que pretenden ir mas alla de los
estereotipos, romper un techo de cristal construido més por las

miradas ajenas que por las propias.

Iciar Bollain
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sl que apuesta por un cine na-
rrado, escrito y rodado en fe-
menino. La mayoria de sus
peliculas tienen como prota-
gonistas a mujeres e, intenta
a través de sus vidas, contar
una parte de la Historia que
nunea merecié atencién pues-
to que, lejos de aproximarse a
hechos heroicos, se centraba
més en la cotidianeidad. Las
relaciones materno—filiales y
fraternales forman el nicleo
duro de su filmografia en la
que siempre se cuestiona la
hegemonia masculina. En su
pelicula mas famosa, “Las
hermanas alemanas” realiza
una descripcion politico—so-
cial de la Alemania de los se-
senta y setenta al asociar el
hermetismo de una nacién
partida en dos, ¥ que todavia
esta purgando las consecuen-
cias del régimen nazi, con la
situacién de dos hermanas
cuya. comunicacion se ha ba-
sado en los silencios y la in-
tuicién. En el caso de ambas,
hay que destacar que su pro-
duccién fue muy escasa y no
tuvieron la misma continui-
dad que la de sus compafieros
masculinos.

En Espaia llegaba el mo-
mento de Pilar Mird. Realiza-
dora de television, paso al lar-
gometraje en 1976 con “La pe-
ticion”. Después, la contro-
vertida “El crimen de Cuen-
ca”, que sufrid los efectos de
la censura, la dio un protago-
nismo indeseado. A lo largo
de su plural cinematografia,
Mir6 alternaba los proyectos
mas intimistas, como “Gary
Cooper que estas en los cie-
los” o “El pajaro de la felici-
dad”, para los que contaba ca-
si siempre con Mercedes
Sampietro como “alter ego” y
canalizadora de sus inguietu-
des sobre el mundo de los
sentimientos y las relaciones
de pareja, con producciones
mas ambiciosas desde el pun-
to téchico como “Beltene-
bros” o la arriesgada “El pe-
rro del hortelano” en la que

Pilar Miré

Jodie Foster

N

BarbraStreisan

44aptaba 14 ODId € VeLsO UE
Lope de Vega.

En Holiywood, una
aportacién marginal

La gran eclosién, mas
aparente que real, llegd en los
anos 90. En Hollywood empe-
zaba a haber tantas mujeres
directoras que la revista “Ti-
me” llegd a titular un reporta-
je “el torrente de peliculas im-
portantes dirigidas por muje-
res”. Kl calificativo de pelicu-
las importantes se reflere a
cintas de “serie A" con una
proyeccién comercial digna
de tener en cuenta. La publi-
cacion abundaba en nombres
propios, entre ellos los de
Amy Heckerling, que disfruta-
ba del éxito del serial de “Mi-
ra quién habla”, Mary Lam-
bert, especializada en cine de
terror sin demasiada calidad,
Randa Haines, cuyo mayor
momento de gloxia fue “Hijos
de un dios menor”, o las actri-
ces Jodie Foster y Barbra
Streisand. Estas dos tiltimas
piden a gritos una mencidn
especial ya que gracias a su
condicion de estrellas logra-
ron que los grandes estudios
apoyasen sus proyectos de-
tris de la camara. Foster rodd
dos peliculas muy interesan-
tes: “El pequernio Tate” y “A ca-
sa por vacaciones” en la que
se centraba en los nicleos fa-
miliares con problemas de
convivencia.

En el caso de Streisand su
mirada ha sido mds plural pe-
ro también mas dispersa. Sus
producciones han sido cons-
tantemente criticadas con
clerto regusto machista aun-
que apelaban a su inmenso
ego para ser capaz de produ-
cir, componer la banda sono-
ra, escribir el guion y dirigir
sus peliculas.

En los ultimos afios, solo
dos de ellas, Kathryn Bigelow
y Nora Perén han tenido una
carrera con cierta continui-
dad. El caso de Bigelow es es-
pecialmente significativo ya
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Jane Campionh

Sofia Coppola.
A la derecha, en el rodaje de
Maria Antenieta

gut lld LpLdUL POl cl gellelo
de accidn, de comun vetado a
las féminas. En 1993, una mu-
Jjer irrumpid con gran fuerza
en la Meca del Cine. Fue Jane
Campion que con “El piano”
se colocd en uno de los pri-
meros lugares de la industria.
A pesar de esta prometedora
cinta, que tuvo un anteceden-
te mas que notable en “Un an-
gel en mi mesa’”, la carrera en
Hollywood de Campion ha si-
do decepcionante. La cuesta
abajo se inici6é con la adapta-
cion de “Retrato de una da-
ma”. Entregada ya al cine co-
mercial, dejé de lado su preo-
cupacion por las féminas,
protagonistas absolutas de su
historia cuyos rasgos comu-
nes eran su singularidad en
un mundo de hombres, su re-
sistencia a someterse a los ro-
les sociales y su afan de supe-
racion por el que pagaban un
alto precio.

Desaparecidas del mapa
En el siglo XXI y, segin
un reportaje realizado por
“Los Angeles Times”, las mu-
Jeres directoras han desapa-
recido del mapa de Hollywo-
od. Algunas apreciaciones:
las mujeres directoras repre-
sentan el 4% de la produccién
de la Meca del Cine. Desde
1998 hasta 2004, los estudios
Disney sélo financiaron dos
peliculas dirigidas por muje-
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TES. Wdlllel Lo, Ppor gjeln-
plo, estrend 25 peliculas en
2002. Sélo una de ellas fue di-
rigida por una fémina. Esa fe-
cha también sirve para desta-
car que Unicamente catorce
peliculas dirigidas por muje-
res superaron los sesenta mi-
llones de recaudacion. Ese
cambio tenia que ver con el
cambio que se estaba experi-
mentando. Las leyes del nego-
cio obligan y el principio de
siglo estuvo marcado por un
cambio de tendencias. Los
grandes estudios decidieron
dejar de lado los dramas o co-
medias de adultos para priori-
zar en su produccion las peli-
culas dirigidas a los adoles-
centes, los “thrillers” de ac-
cidn o de suspense, las cintas
de terror o los filmes basados
en comics y en ninguno de es-
tos géneros o subgéneros pa-
recian tener cabida las muje-
res.

No todo estd perdido

Sin embargo, la irrupcion
de Sofia Coppola provoca
que no todo esté perdido. Ha-
ciendo mia las palabras de la
cineasta espanoia Iciar Bo-
llain, Sofia Coppola no hace
cine de mujeres sinc buen ci-
ne. En 1999 debutd en la di-
reccion con “Las mujeres sui-
cidas”, a la que han seguido
“Lost in Traslation” y la re-
cientemente estrenada “Ma-




ria Antonieta . Directora sin-
gular, una de las prioridades
de Coppola es explorar las
aguas pantanosas de la inco-
municacion entre las perso-
nas. En todas sus peliculas
hay protagonistas femeninas
¥, en especial en “Maria Anto-
nieta”, rompe una lanza por
esa confrovertida mujer cas-
tigada por la Historia por su
supuesto caracter frivolo.
Aungue no pretende hacer un
revisionismo histérico se
agradece su interés por derri-
bar mitos y estereotipos ya
sea conlra una persona en
particular o contra lo excep-
cional de los seres humanos.

Mientras, en los paises en
vias de desarrollo, el cine rea-
lizado por las mujeres es mu-
cho mds militante, segura-
mente porque pertenecen a
sociedades mucho mas cerra-
das donde las féminas ain no
han recorrido el camino de
sus iguales en el Primer Mun-
do. Desde “Freda y Camilla”,
vy muy especialmente en “Fue-
go” v “Agua’”, la hindd Deepa
Mehta ha filmado la dificil y
discriminatoria situacion de
la mujer en la India, sometida
todavia a los designios de sus
padres o maridos, aunque
desarrollando en la intimidad
una vida propia no siempre
gratificante pero digna de te-
her en cuenta.

Muchas y muy buenas

La cinematografia espa-
fiola merece un capitulo apar-
te. Quiza por su escasa enti-
dad como industria, las muje-
res se encuentran con pareci-
das dificultades para hacer ci-
ne que los hombres. No se
puede hablar de un grupo o
una corriente, al revés, su ri-
queza tematica es tal que
ofrecen una pluralidad de es-
tilos y temadticas digna de te-
ner en cuenta. Casi todas des-
tacan uno de los peligros que
corren: que su cine se encasi-
lle como “cine de mujeres”
sin mis apreciaciones. Bo-

Deepa Mehta

Gracia Querejeta

Gracia Querejeta

Laura Maha

| Patricia Ferreira

llain es una de la que lo expli-
ca con mas contundencia:
“Parece que los hombres ha-
cen cine y las mujeres hacen
cine para mujeres”. Lo que es
innegable es que, cada una
por su lado, comparten pare-
cidas inquietudes. Para empe-
zar la mirada femenina esta
ahi, asi como una percepcion
del mundo diferente, ni mejor
ni peor que la de los varones,
asl como un punto de vista
distinte al suyo empezando
por la eleccion de los temas v
terminando por la construc-
¢idén de los personajes.

Muchas comparten una
cualidad impagable: hacen un
cine muy bueno que no es de
género. Si el espectador no lo
supiese seria dificil saber si
detras de la camara esti un
hombre o una mujer. Entre
las mas destacables esta Isa-
bel Coixet, ganadora de un
Goya por “La vida secreta de
las palabras”. Poseedora de
un universo propio, una de
sus grandes preocupaciones
es el amor en todas sus acep-
ciones. Sus peliculas estin
llenas de seres solitarios que
se encuentran y no saben cé-
me relacionarse con el con-
trario. Tras la incomunica-
cion, que a veces puede ser
elegida como opcidn, nace
una comumion entre los per-
songajes, basada mas que en la,
palabra, en las miradas y los
silencios. Coixet hace un cine
que quiere ser trascendental y
que trasciende. Por su parte
Bollain abordé sin partidis-
mos demagdgicos los malos
tratos en “Te doy mis ojos”
con un maliratador lo sufi-
cientemente complejo para
no quedarse en una caricatu-
ra de un villano. Entre los
nombres propios gue habra
que recordar en los proximos
anos estdn también Gracia
Querejeta (“Cuando vuelvas a
mi lado™), Laura Mafid (“Mo-
rir en San Hilario™) o Patricia
Ferreira (“Para que no me ol-
vides™), ©
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